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ABSTRACT

This study examines the human aesthetic perception of the legendary Pua Kumbu textile.
The research problem is introduced by highlighting the unique characteristics of the textile
and its cultural significance. Specifically, the study investigates how individuals perceive
the aesthetic qualities of the textile, and what factors may influence these perceptions.
Human aesthetic perception differs based on their understanding of visual complexity and
visual art knowledge. An effective aesthetic perception process may contribute to a positive
aesthetic perception, influenced by their environment, knowledge, and cultural perspective,
among other factors. This study explores the perceivers' aesthetic perception of the intangible
cultural heritage (ICH) of Pua Kumbu design motifs. This study has four objectives: to
measure the aesthetic perception of participants about the design motifs, examine the
aesthetic perception of visual complexity, investigate the design motifs’ art knowledge
among weavers and academics, and formulate a novel framework for safeguarding the ICH
of Pua Kumbu textile. This legendary textile belongs to the Iban indigenous tribe in Malaysia
and is sacredly safeguarded by the Iban people, particularly the older generation. The Pua
Kumbu is weaved beautifully with design motifs inspired by nature, Iban culture, ancestors,
and mythology. However, the complexity of the Pua Kumbu design motifs contributes to the
current lack of interest in this art form, particularly among Sarawak's younger population,
tourists, and people of other races. As a result, this beautiful art form has been misused and
neglected. The researcher employed a triangulation concurrent mixed-method design,
including quantitative and qualitative data collection. Through a quantitative approach, 400
participants were required to respond to the Art Reception Survey-Revised (ARS-Revised)
questionnaire. In contrast, two phases of interviews were conducted among five Pua Kumbu

weavers and four Malaysian academics from the field of textile, art, and culture through the



qualitative approach. The perceivers' positive aesthetic perception of Pua Kumbu textile was
influenced by gender, background, and the participants' art knowledge. The visual
complexity of the design motifs comprises five distinct categories: flora, fauna, humanoid,
abstract, and contemporary. Each category has unique features determined by the Pua
Kumbu weaver's creativity in arranging the design motifs. The weaver's encrypted
"message” was embedded in the Pua Kumbu textile. It was found that Pua Kumbu textiles
do not receive proper community recognition. The community's acceptance of this beautiful
textile is still minimal, and more attention is needed, particularly in "feeding" the perceivers
with Iban local knowledge. The art knowledge of Pua Kumbu’s ICH should be disseminated
to the general public to preserve this historical textile. One significant contribution of this
study is the development of the AKVC Aesthetic Perception Framework, which strives to
eliminate the knowledge barrier while protecting the ICH of Pua Kumbu textile by
integrating artificial intelligence (Al). Publicizing the ICH of Pua Kumbu textile and
adopting digital technology can increase community acceptance, eliminate knowledge
barriers, and contribute to the global preservation of this "unspoken" but profound

knowledge, enabling Pua Kumbu to make its mark as a unique textile.

Keywords:  Aesthetic perception, art knowledge, artificial intelligence, ICH, Pua Kumbu

textile, safeguarding, visual complexity



Persepsi Estetik: Kerumitan Visual dan Pengetahuan Seni Terhadap Motif Rekaan
Yang Diaplikasikan pada Tekstil Pua Kumbu

ABSTRAK

Persepsi estetik manusia adalah berbeza berdasarkan pemahaman mereka terhadap
kerumitan visual dan pengetahuan seni visual masing-masing. Proses persepsi estetik yang
berkesan boleh menyumbang kepada persepsi estetik yang positif yang kebiasaannya
dipengaruhi oleh faktor persekitaran, pengetahuan dan perspektif budaya individu. Kajian
ini meneroka persepsi estetik manusia terhadap Warisan Budaya Tidak Ketara (WBTK)
motif rekaan yang terdapat di tekstil Pua Kumbu. Kajian ini mempunyai empat (4) objektif
utama: untuk mengukur persepsi estetik manusia terhadap motif rekaan Pua Kumbu,
mengkaji persepsi estetik kerumitan visual, menyiasat pengetahuan motif rekaan Pua
Kumbu dalam kalangan penenun dan ahli akademik, serta menghasilkan rangka kerja novel
untuk melindungi Warisan Budaya Tidak Ketara (WBTK) tekstil Pua Kumbu. Tekstil legenda
ini adalah kepunyaan masyarakat Iban di Malaysia dan dilindungi dengan baiknya oleh
kaum ini, terutamanya oleh generasi yang lebih tua. Motif rekaan Pua Kumbu adalah
diinspirasikan daripada alam semula jadi, budaya asli masyarakat Iban serta peninggalan
nenek moyang mereka, dan mitologi. Namun begitu, kerumitan motif reka bentuk yang
terdapat pada tekstil ini menyumbang kepada kurangnya minat masyarakat terutama dalam
kalangan penduduk muda di Sarawak, pelancong, dan masyarakat dari bangsa lain. Oleh
yang demikian, bagi mengupas permasalahan ini, penyelidik telah menggunakan
‘triangulation concurrent mixed-method’ bagi tujuan pengumpulan data kuantitatif dan
kualitatif. Melalui pendekatan kuantitatif, 400 peserta dikehendaki menjawab soal selidik
Art Reception Survey-Revised (ARS-Revised). Sebaliknya, melalui pendekatan kualitatif, dua

(2) fasa temu bual telah dijalankan dalam kalangan lima (5) penenun Pua Kumbu dan empat

Vi



(4) ahli akademik Malaysia yang berkepakaran dalam bidang tekstil dan seni budaya. Data
yang diperolehi mendapati kewujudan persepsi estetik positif adalah dipengaruhi oleh
jantina, latar belakang dan pengetahuan seni individu. Kajian ini menunjukan kerumitan
visual motif reka bentuk Pua Kumbu adalah terdiri daripada lima (5) kategori berbeza:
flora, fauna, humanoid, abstrak dan kontemporari. Setiap kategori itu mempunyai ciri-ciri
unik yang ditentukan melalui kreativiti si penenun dalam menyusun motif rekaan di tekstil.
‘Mesej’ yang disulitkan oleh penenun telah disusun dengan sebaiknya melalui susunan
rekaan motif yang terdapat di Pua Kumbu. Secara harfiahnya, Pua Kumbu tidak mendapat
pengiktirafan masyarakat dengan sewajarnya. Penerimaan masyarakat terhadap tekstil ini
masih minimum. Oleh yang demikian, perhatian yang lebih diperlukan, terutamanya bagi
memastikan ilmu WBTK yang ada pada tekstil ini dapat disebarkan kepada masyarakat.
Kajian ini telah berjaya membangunkan Kerangka konseptual; AKVC Aesthetic Perception
yang juga merupakan sumbangan utama kajian ini. Kewujudan kerangka konseptual ini
adalah untuk menghapuskan halangan pengetahuan yang berlingkar dalam kalangan
masyarakat berkenaan penerimaan kepada Pua Kumbu, dengan mengintegrasikan
penggunaan kecerdasan buatan. Dengan mengintegrasikan teknologi digital, ia dapat
meningkatkan penerimaan masyarakat, menghapuskan halangan pengetahuan, dan
menyumbang kepada pemeliharaan global pengetahuan ‘tidak terucap’ tekstil, dan secara

tidak langsung, membolehkan keunikan Pua Kumbu ditonjolkan dengan lebih baik.

Kata kunci:  Persepsi Estetik, Pemuliharaan, Pengetahuan Seni Visual, Tekstil Pua

Kumbu, Kecerdasan Buatan, Kerumitan Visual, Warisan Budaya Tidak Ketara, WBTK
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Effortless Recognition of Design Motif Knowledge through BiTs
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