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ABSTRAK 

 

Bel Canto membawa makna nyanyian yang indah dalam Bahasa Itali. Teknik 

nyanyian bel canto ini amat menumpukan kesempurnaan tepat untuk lontaran suara, 

kemahiran dalam teknik legato, daftar suara atas yang ringan, vibrato serta lirik yang jelas, 

kawalan pernafasan yang baik, felksibiliti suara serta timbre yang merdu. Pengkaji akan 

menghasilkan suatu bentuk penyampaian lagu Melayu Asli yang baru dengan pengadaptasian 

teknik nyanyian bel canto dalam lagu Melayu Asli di Sarawak. Pengkaji akan menggunakan 

kaedah temubual dan pemerhatian bagi mengkaji keberkesanan pengadaptasian teknik 

nyanyian bel canto dalam lagu Melayu Asli di Sarawak. 
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ABSTRACT 

 

Bel Canto carries the meaning “nyanyian indah” which is bring the meaning of 

beautiful singing. Bel canto singing technique it is exact to focus on perfection, vocal 

projection skills in the legato technique, express the voice, clear vibrato and lyrics, good 

respiratory control, flexibility voice and timbre ‘merdu’. Researchers will produce a new form 

of presentation in Asli Malay song with applied the bel canto singing technique to the Asli 

Malay song at Sarawak. Researchers will use the interviews and observation method for 

studying the effectiveness of bel canto singing technique into Asli Malay song at Sarawak. 
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BAB 1  

 

PENDAHULUAN 

1. PENGENALAN  

1.1 Latar belakang  

 

Menurut Martha Elliott (2007), terdapat pelbagai bentuk teknik-teknik nyanyian yang 

digunakan  dalam arts song iaitu di antaranya ialah ornamentation (perhiasan lagu), bel canto 

iaitu ditakrifkan sebagai beautiful singing/nyanyian indah, portamento, vibration (getaran), 

aggiustamento (pengubahsuaian vokal), recitative dan juga aggiustamento.  

 

Ornamentation boleh  membuatkan sesuatu muzik itu menjadi lebih ekspresif. Sebagai 

contoh, getaran suara itu mungkin melambangkan kegembiraan.  Ornamentation turut 

membantu dalam menjelaskan struktur muzik, misalnya memberi perhatian kepada 

pendengar dengan menggunakan irama yang penting dan klimaks lagu.  Bahagian ini juga 

membantu seseorang penyanyi itu untuk menunjukkan suaranya sebenar dengan 

fleksibilitinya.  

 

Bel canto dalam bahasa Itali bermaksud “beautiful singing” atau "nyanyian merdu" iaitu 

merujuk kepada seni dan teknik vokal yang berasal dari Itali pada akhir kurun ke-16 dan 

berada di kemuncaknya pada awal kurun ke-19 semasa era opera bel kanto.  Corak nyanyian 

bel canto amat menumpukan kesempurnaan suara yang tepat, kemahiran legato yang sangat 

baik, daftar tingkat suara yang ringan dan tangkas, fleksibiliti suara dan timbre lirik yang 
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‘merdu’.  Opera bel canto pula memerlukan gaya perhiasan yang meluas dan juga 

memerlukan ketangkasan skala suara dan kadenza.  Bel Canto lebih menekankan kepada 

teknik nyanyian yang betul daripada mementingkan jumlah nyanyian.   

 

Vibration pula merangkumi teknik nyanyian menggunakan cara getaran bagi menukar 

mood atau suasana pada sesuatu lagu tersebut.  Vibration yang baik bergantung kemampuan 

penyanyi tersebut terutamanya pada bahagian pernafasan.  Jika tidak, vibration yang 

dihasilkan tidak kesampaian. 

 

      Menurut Hajah Noresah Baharom menerusi Kamus Dewan Bahasa dan Pustaka Edisi  

ketiga (2002), perkataan ‘Asli’ membawa maksud tulen tanpa campuran yang lain.  Dalam 

erti kata lain, lagu Melayu Asli pula ditakrifkan sebagai irama lagu yang bersifat asli dan 

tulen, mengikut erti kata dasarnya iaitu ‘Asli’ yang membawa erti asal dan semula jadi tanpa 

campuran apa-apa.  Ini membuktikan bahawa teknik nyanyian lagu Melayu Asli adalah 

bersifat sebenar ataupun asal sesuatu irama tanpa digabung atau dicampuri dengan sesuatu 

irama yang lain di mana akan mengubah keaslian irama yang ada padanya.  

 

 Nyanyian lagu Melayu Asli ini kaya dengan senikata-senikata yang amat indah serta 

tersusun rapi terutama dari segi rentak suku katanya.  Lazimnya, seni kata bagi lagu Melayu 

Asli berupa pantun empat kerat yang mempunyai pembayang yang mengisahkan alam serta 

maksudnya yang berkisar pada tema lagu tersebut seperti tema cinta, nasib diri 

seumpamanya.   
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 Nyanyian Melayu Asli memiliki alunan yang indah serta sukar untuk dinyanyian 

kerana alunan yang banyak serta dalam nada atau key yang tinggi tidak kira penyanyi lelaki 

ataupun wanita.  Alunan patah lenggok asli  ini dipanggil sebagai ornamentation dalam 

bahasa muzik.  Teknik nyanyian ini kurang dimiliki di kalangan generasi muda pada hari ini. 

Mungkin juga ada segelintir kecil sahaja generasi muda yang tahu nyanyian Melayu Asli, 

itupun bukan irama Asli sebenar tetapi irama pop Asli yang telah dimodenkan seperti lagu 

Melayu Asli yang telah dinyanyikan dan dirakam oleh penyanyi etnik kreatif yang tidak 

asing lagi iaitu Dato’ Siti Nurhaliza, Noraniza Idris, Dato’ Sharifah Aini dan Dato’ M.Daud 

Mat Kilau.  Ini kerana kurangnya pengetahuan serta pengalaman dalam mengetahui teknik 

nyanyian Melayu Asli.  Rentak yang digunakan dalam muzik melayu merangkumi seperti 

asli, zapin, inang, joget, masri dan sebagainya. 

 

 Namun disebalik keunikkan teknik nyanyian bel canto serta lagu Melayu Asli ini, 

pengkaji akan mengkaji seterusnya dengan mengetengahkan lagi kedua seni muzik ini dalam 

kalangan masyarakat terutamanya masyarakat muda pada masa sekarang sebagai seni muzik 

warisan melalui pendekatan baru iaitu dengan pengadaptasian teknik nyanyian bel canto 

dalam lagu Melayu Asli.  Tapi pada kajian kali ini, pengkaji hanya ingin menumpukan teknik 

nyanyian bel canto dalam lagu Melayu Asli di Sarawak sahaja.  Antara muzik tradisional lain 

yang terdapat di Malaysia, muzik Melayu Asli ini semakin kurang diketahui oleh masyarakat  

muda itu sendiri.  Oleh yang demikian, warisan-warisan muzik seperti ini perlu dipelihara 

dan dijaga demi kepentingan generasi masa kini dan juga generasi akan datang. 
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1.2 Skop Kajian 

Fokus kajian ini adalah pengadaptasian teknik nyanyian bel canto ke dalam lagu Melayu 

Asli Sarawak dengan gabungan orkestra barat.  Kebanyakan lagu Melayu Asli yang ada di 

Sarawak diterbitkan sekitar era 70-an.  Antaranya ialah ‘Puteri Sarawak’, ‘Sayang Sarawak’, 

‘Sri Sarawak’ dan ‘Ros Kalas’.  Justeru itu, satu lagu melayu Asli di Sarawak akan dipilih 

menggunakan teknik random sampling atau secara rawak bagi mengadaptasikan teknik 

nyanyian bel canto untuk mengukur keunikkan dan kelebihan yang ada padanya. 

 

 

1.3 Permasalahan Kajian 

Berikut merupakan beberapa masalah yang telah pengkaji kenalpasti: 

Masalah pertama yang pengkaji kenalpasti ialah kurangnya guru muzik vokal yang 

berpendidikan bagi membimbing generasi sekarang untuk menyanyikan lagu dengan teknik bel 

canto ini menggunakan teknik nyanyian yang betul. 

 

Masalah kedua yang dapat dilihat oleh pengkaji adalah kurangnya minat generasi muda 

terhadap lagu Melayu Asli serta teknik-teknik nyanyian arts song seperti bel canto ini kerana 

mereka lebih berminat dan lebih terarah dengan aliran muzik moden.  

 

Masalah yang seterusnya, pengkaji mendapati belum ada lagi rekod bertulis berkaitan dengan 

lagu Melayu Asli ini diterbitkan. Ini boleh menyukarkan kajian ini dijalankan. Kajian akan 

dijalankan secara lisan sahaja dengan guru vokal yang sudah mahir dengan teknik nyanyian lagu 

Melayu Asli ini yang terdapat di Sarawak. 
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1.4 Objektif Kajian  

Pengkaji mempunyai beberapa objektif dalam melakukan kajian ini, antaranya:  

 Pengkaji ingin mengeksperimentasikan satu bentuk penyampaian baru dimana teknik 

nyanyian Bel Canto diaplikasikan dalam lagu Melayu Asli di Sarawak bersama 

orkestra barat. 

 Kajian ini dijalankan untuk mengekplorasikan keberkesanan penggunaan teknik bel 

canto dalam lagu Melayu Asli di Sarawak. 

 Untuk meningkatkan dan mengetengahkan lagu Melayu Asli ini dalam kalangan 

generasi muda sebagai seni muzik warisan. 

 

1.5 Hipotesis 

Pengadaptasian teknik nyanyian bel canto dalam lagu Melayu Asli akan melahirkan suatu 

bentuk kelainan dan keunikkan terutamanya dalam bentuk nyanyian dan seterusnya diharap 

mampu mempelbagaikan serta  memartabatkan lagi lagu Melayu Asli di persada seni.  

 

1.6 Kepentingan Kajian 

 

Kajian ini penting untuk dijalankan kerana melalui kajian ini, pengkaji dapat 

mendedahkan lagi fenomena sebenar yang berlaku ke atas muzik lagu Melayu Asli yang 

semakin dilupakan oleh generasi baru masyarakat sekarang.  Selain itu, kajian ini sedikit 

sebanyak boleh membantu dalam memberi kesedaran kepada masyarakat tersebut dan 

juga beberapa pihak yang berkenaan seperti Jabatan Kementerian dan Kebudayaan 

Negeri Sarawak ( JKKN )  untuk bersama-sama memartabatkan lagi seni muzik Melayu 
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Asli supaya seni muzik ini bukan sahaja menjadi warisan masyarakat tempatan, malah 

boleh juga dijadikan sebagai bahan promosi untuk menarik pelancong sama ada dari 

dalam atau luar negara untuk melihat dan menghayati elemen seni yang sedia ada di 

negara kita.  Ini juga dapat membantu dalam mengetengahkan kepada mereka bahawa 

teknik nyanyian arts song seperti bel canto yang berasal dari barat ini dapat digunakan 

dalam lagu Melayu Asli yang terdapat di Sarawak. 

 

Kajian ini juga dikatakan penting bagi meningkatkan serta mengetengahkan lagu 

Melayu Asli dalam kalangan generasi muda sebagai seni muzik warisan dan seterusnya 

mampu membantu dalam memulihara, mengembangkan dan memperbaharui lagu-lagu 

Melayu Asli di kalangan remaja khususnya.  Lantaran itu juga, ia dapat meningkatkan 

aspirasi dan minat masyarakat itu sendiri terhadap lagu-lagu Melayu Asli yang penuh 

dengan tatasusilanya yang tersendiri. 

 

Di samping itu juga, kajian ini amat berguna kepada semua masyarakat tempatan 

dan juga badan kementerian kesenian dan kebudayaan kerana kajian ini boleh menjadi 

salah satu petunjuk untuk merangka langkah-langkah yang perlu diambil untuk mendapat 

idea baru bagi memperjuangkan serta mengetengahkan lagi seni muzik ini supaya ‘tidak 

terus ditelan zaman’.  Tambahan lagi, pengkaji juga boleh mengumpul maklumat yang 

berkaitan dengan kedua seni muzik ini agar maklumat yang diperolehi oleh pengkaji 

boleh dimanfaatkan dan digunakan sebagai bahan rujukan kepada mereka yang akan 

membuat kajian yang sama seperti ini pada masa akan datang.  Bukan itu sahaja, melalui 

kajian ini pengkaji juga dapat memperkenalkan dan seterusnya menyampaikan satu 

bentuk baru dalam mempromosikan semula serta mendedahkan apa itu muzik Melayu 
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Asli serta teknik nyanyian bel canto sebenar bukan sahaja kepada masyarakat muda 

sahaja malahan untuk tatapan umum juga.  Hal ini kerana kebanyakan masyarakat 

sekarang mudah tertarik kepada sesuatu benda yang baru.  

 

Oleh yang demikian, pengkaji memilih untuk menyampaikan lagu Melayu Asli 

yang terdapat di Sarawak serta mengaplikasikan teknik nyanyian bel canto pada bahagian 

solo vokalnya. 

 

1.7 Kajian Literasi 

1.7.1 Bel Canto 

 Menurut Elliot (2007), teknik nyanyian bel canto membawa erti “beautiful singing” iaitu 

membawa erti kepada “nyanyian merdu” atau “nyanyian indah”.  Teknik nyanyian ini berasal 

daripada Itali bermula sejak kurun ke-16 dan seterusnya semakin meluas penggunaannya 

pada awal kurun ke-19 terutamanya pada opera bel canto.  

  

 Teknik nyanyian bel canto ini amat menumpukan kesempurnaan lontaran suara yang 

tepat, kemahiran legato yang baik iaitu mantap dan stabil perpindahan satu nota ke satu nota 

yang lain tanpa ada kesalahan atau gangguan pada vokal atau antara nada, daftar suara atas 

yang ringan dan tangkas, fleksibiliti suara dan timbre yang merdu.  Ini adalah kelebihan dan 

keunikkan yang terdapat dalam teknik nyanyian bel canto ini.  Ketangkasan pada tekanan 

suara serta penguasaan kawalan vokal jarang ditemui dalam teknik nyanyian yang lain 

menjadikannya satu kelebihan yang ada pada teknik nyanyian bel canto ini.  Selain itu, 

penggunaan teknik vibrato dan sebutan lirik yang jelas dan terang serta kawalan pernafasan 

yang baik adalah salah satu teknik yang turut dititikberatkan dalam teknik nyanyian bel 
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canto ini.  Salah satu teknik yang digunakan oleh pengajar ialah dengan menggalakkan 

pelajarnya mengulang dengan kerap sehingga nada atau melodi tersebut agar terus kekal dan 

tersemat di dalam memori pelajar tersebut. 

  

Dalam teknik nyanyian opera bel canto juga amat memerlukan gaya perhiasan yang 

meluas seterusnya memerlukan ketangkasan skala suara dan kadenza.  Bel canto  ini lebih 

menekankan teknik nyanyian daripada jumlah nyanyian.  Antara contoh latihan yang sering 

dipraktiskan ialah menyanyi di hadapan lilin yang bernyala tanpa menggegarkan lilin itu. 

 

 Nyanyian bel canto ini juga digunakan dalam nyanyian verismo, wagner, verdi dan juga 

nyanyian moden.  Antara tokoh penyanyi – penyanyi yang bersuara lantang  menggunakan 

teknik bel canto ini termasuklah Eva Turner (1892-1990), Elena Nicolai (1905-1993), Todor 

Mazarov/Masaroff (1907-1975), Ghena Dimitrova (1941-2005), Maria Caniglia (1904-1979) 

dan ramai lagi. 

 

1.7.2 Melayu Asli 

 Berdasarkan Kamus Dewan Bahasa dan Pustaka Edisi yang ketiga, perkataan ‘Asli’ 

pula membawa erti tulen tanpa campuran yang lain.  Dalam erti kata lain, lagu Melayu Asli 

juga ditakrifkan sebagai irama lagu yang bersifat asli dan tulen, mengikut erti kata dasarnya 

iaitu ‘Asli’ yang membawa erti asal dan semula jadi tanpa campuran apa-apa.  Ini 

membuktikan bahawa teknik nyanyian lagu Melayu Asli adalah bersifat sebenar ataupun asal 

sesuatu irama tanpa di gabung atau di campuri dengan sesuatu irama yang lain di mana akan 

mengubah keaslian irama yang ada padanya.  

 


